Bilder-Erwecker

Der norwegische Pianist Ketil Bjornstad im Session ‘88

Schorndorf (no).

Seine Mutter hatte ihn genau einmal zu we-
nig zu einem Mozart-Konzert geschleppt.
So blieb der vielfach begabte Ketil Bjorn-
stad dann doch noch bei der Musik. Und be-
gliickte jetzt den Jazzclub Session ‘88 mit
einem vollen Haus und die Gekommenen
mit einem solchen Hammer-Konzert auf 88
Tasten, dass hernach gewaltsam Licht an-
gemacht werden musste, um die Leute nach
Hause zu zwingen.

Bjornstad kann alles, das klang allemal
an. Aber am liebsten jazzt er eben doch frei
assoziativ. Und al-
les, was ihm in Ge-
danken kommt,
kann er mit seinen
Fingern auch um-
setzen. Klar, da
hilft ein mit Mikros
gespickter Fliigel.
Manchmal auch
langt er, damit der
alte Bechstein des
Schorndorfer Clubs
ins Raunen und
Donnern  kommt,

Ketil Bjornstad. mitten rein ins Ge-
Bild: Agentur Bjornstad dédrm des offenen
Instruments.

Wie er mit der rechten und der linken
Hand zwei Figuren entstehen lassen kann,
die dann miteinander ins Gesprach kom-
men, sich umkreisen, sich anziehen und
wieder abstoBen, das hat bildhafte Kraft.
Keith Jarrett, der unbestrittene Meister des
Evozierens von gezeichneten und gemalten
Kldngen, stohnt dazu noch. Aber wohl des-
halb, weil ihm die Vorstellung, dass zu sei-
ner Musik Hausfrauen biigeln, nun gar zu
grauslig erscheint.

Bjornstad ist da ganz im Gegensatz auch
noch ein Publikums-Schmeichler. Wir seien
ein tolles Auditorium, spricht er dann. Un-

ser Stillsein komme ihm nicht stumpf bri-
tend vor, sondern vibrierend.

Das Gesprach der Figuren, modelliert mit
den Fingern, verlauft niemals in einem ge-
schwitzigen Parlando aus. Lieber haut er
einen Break in die Tasten oder verstummt
zwischendrin. i

Es kann auch nicht anders sein, als dass
wir den Norweger naturlyrisch verklaren.
Wir sehen ihn oben auf der Klippe eines
Fjords spielen, derweil unten der Wind die
Gischt von den Wellenkdmmen fegt. Aber
zugleich sehen wir die windstille Zone hin-
ter dem Felsen. Dort wirft Bjornstad einen
Stein rein, manchmal auch ganze Brocken.
Und wir diirfen zusehen beim Horen, wie
das Wasser Ringe forttragt.

Das ist tiberhaupt seine beriickende Ma-
sche. So lange konzentrische Kreise um eine
Tonfigur’ zu ziehen, sie zu umspielen, zu
umtanzen, bis sie uns plastisch vor Augen
steht.

So baut er sein Personal auf. Lasst es auf-
und wieder abtreten. Wir ermessen endlich,
wie vielharmonisch, sinfonisch ein Solo-
Klavierspiel sein kann. Dass es mal wieder
darum geht, nicht alle Noten zu spielen,
sondern die wichtigsten. Wie Synkopen sich
ballen zu Clustern. Es zur Versammlung
seines Personals kommt, bis einer wieder
ausbricht. Es gibt Tonmalereien, die diese
Bilder erwecken koénnen.

Und weil er so nett ist, hilft er uns auch
ofters. Er, der auch auf dem Buchmarkt
beste Figur macht, wirft einem vorher ein
paar Assoziationsbrocken hin. Zum Weiter-
denken, Weiterfiihlen, Weiterhoren..

Man geht raus und fragt sich, warum
denn sonst immer alles ausformuliert sein
muss. Aber siehe da, Bjornstad weil3 es auch
musikologisch besser. Das was Mozart und
Konsorten spielten, sei damals auch als Jazz
empfunden worden.

Reine Improvisation.




